NAUKA O SZTUCE
PO SZKODZIE

ANNA PIECHACZEK

Rok 2009 przejdzie do historii jako ten, ktéry zweryfikowat

do niedawna szeroko podkreslang w mediach teze, ze rynek sztuki
jest catkowicie niezalezny od koniunktury gospodarczej czy sytuadji
na rynkach finansowych.

W pierwszym kwartale 2009 r. tylko 79
spo$rdd sprzedanych na globalnym ryn-
ku obiektow osiagnelo ceny wylicytowa-
ne powyzej 1 mln USD. W poréwnaniu
do tego samego okresu roku ubieglego to
spadek cen o polowe. Az 77 proc. ofert
stanowily obiekty, ktérych cena wywo-
tawcza ustalona zostala ponizej poziomu
S tys. USD (w roku 2008 udzial ten wy-
nosit 67 proc.). Znaczaco spadt przy tym
udzial prac wycenianych powyzej 50 tys.
USD. W pierwszych trzech miesigcach
roku 2008 stanowit on 6 proc. oferty, za$
w 2009 r. bylo to juz zaledwie 3 proc.
Taka sytuacja spowodowata koniecz-
no$¢ wprowadzenia zmian. W domach
aukcyjnych, galeriach czy muzeach za-
notowano znaczace redukgcje personelu,
zrezygnowano z gwarantowanych cen
minimalnych, znaczacemu zmniejszeniu
ulegla liczba obiektéw sprzedawanych
na aukgjach, a banki dzialajace w sek-
torze private banking w ramach kryzy-
sowych cieé wycofaly si¢ ze Swiadczenia
ustug art banking (system kompleksowej
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i zindywidualizowanej bankowej obstugi
klienta w zakresie handlu i kolekcjono-
wania dziet sztuki).

Rynek sztuki
a kryzys finansowy

Mimo ze w poréwnaniu z innymi
obszarami inwestycyjnymi rynek dziel
sztuki wydaje si¢ by¢ w mniejszym
stopniu podatny na aspekty makroe-
konomiczne, a przy tym w okresach
zawirowan na gieldowych parkietach
czes$é z inwestorow sklania sie ku alter-
natywnym mozliwosciom alokacji kapi-
tatlu (w tym inwestycjach w obrazy czy
rzezby), w warunkach globalnego
krachu finansowego negatywne
konsekwencje widoczne sa
rOwniez 1 tutaj. Zjawi-
sko to w minionym
roku szczegdl-
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nie zauwazalne bylo na wschodzacych
rynkach sztuki, w tym rynku chinskim.
Aukcyjny rynek sztuki w Chinach
powstal w 1993 r. Poczawszy od pierw-
szego uderzenia mliotka, gwaltownie si¢
rozwijal. Pomiedzy 2001 a 2007 r. wzrdst
z 1 do 25 udzial chifiskich twércow
wsrod artystow  znajdujacych
sie na tzw. liscie TOP 100
Contemporary — Ar-
tists. Pekin stal




si¢ powaznym graczem na Swiatowym
rynku sztuki wspoélczesnej, a indeks ceno-
wy dla sztuki chinskiej wzrést w danym
okresie o 780 proc.

Na przestrzeni ostatnich lat chinski ry-
nek sztuki przezywal gwattowny rozkwit,
ktérego ukoronowaniem bylo zdobycie
w 2007 1 utrzymanie w 2008 r. trzeciego
miejsca w strukturze obrotéw na global-
nym rynku dziel sztuki. Jednak od dru-
giej potowy 2008 r. nastapito gwaltowne
zatamanie. Rynek Panstwa Srodka okazat
si¢ szczegdlnie wrazliwy na zawirowania
na rynkach finansowych. Tylko w Pekinie
w pierwszych trzech miesiacach 2009 r.
37 galerii zostalo zamknigtych. Wsrod
sektoréw, ktére najmocniej ucierpiaty
w wyniku zalamania na rynku sztuki, wy-
mieni¢ nalezy segment najnowszej sztuki
chinskiej, ktéra — jak sie okazalo — przez
wielu traktowana byta jako instrument
spekulacyjny. Ceny wydawaly si¢ by¢
sztucznie podnoszone. W przypadku
prac nabywanych na rynkach wscho-
dzacych trudno jest dzi$ jednoznacznie
stwierdzié, czy przetrwaja one probe cza-
su. Aby ograniczy¢ ryzyko, konieczna jest
dywersyfikacja portfela dziet sztuki.

Najlepsze dzieta dawne

Do najczeéciej podkreslanych zalet
inwestycji na rynku sztuki zalicza sig
fakt, ze 6w rynek uwazany jest za jeden
z najbardziej niezaleznych od biezacej
koniunktury gospodarczej obszaréw lo-
kacyjnych, a zyski z lokat w dziela sztuki
charakteryzuje nikfa lub wrecz negatyw-
na korelacja z dochodami osiaganymi
z aktywow finansowych.

Nalezy jednak mie¢ na uwadze
dwie kwestie. Rynek sztuki pozostaje co
prawda zwykle oboj¢tny badz reaguje na
krétkookresowe zmiany na rynkach fi-
nansowych odwrotnie anizeli pozostate
rynki inwestycyjne. Zatem umieszczenie
obrazu czy rzezby w portfelu inwestycyj-
nym wydaje si¢ by¢ interesujacym roz-
wigzaniem dywersyfikacyjnym. W dlu-
gim okresie sytuacja na rynku sztuki
odzwierciedla jednakze tendencje wyste-
pujace w gospodarce. Rynek sztuki ma
bowiem sktonnos¢ do $ledzenia stanu
gospodarki. Czyni to jednak z pewnym
opéznieniem.

Jak na prowadzonym przez siebie
blogu podkresla pan Konrad Szukalski
— wiceprezes domu aukcyjnego Agra-
Art: ,Najlepsze dzieta na kryzys to te
najpewniejsze, ktére nie muszg bronié
swojej wartosci przez kampanie mar-
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ketingowe, ale ktére przeszly przez
kryterium historyczne. Ich warto$¢ po-
twierdzaja wystawy muzealne, zbiory
muzebw 1 znanych kolekgji, ale takze in-
dywidualna atrakcyjnosé. To, co podo-
balo si¢ 100 lat temu i podoba sie dzisiaj,
ma duze szanse, ze bedzie podobac sie
takze za kilkadziesiat lub nastgpne 100
lat. Dzieta sztuki dawnej bardzo dobrze
przechowujg warto$¢ — dlatego przez
setki lat byly elementem tezauryzacji
spoleczenstw. Nie dewaluuja sie, ponie-
waz ich punktem odniesienia sg warto$ci
niematerialne zwigzane z historia, kultu-
ra danego panstwa (regionu lub nawet
$wiata) oraz z uniwersalnym i ponadcza-
sowym kryterium estetyki. Pompatycz-
nie mozna stwierdzié, ze dopdki istnieje
Panstwo Polskie, dop6ty Chetmoniski czy
Brandt zawsze beda w cenie. Ich warto$¢
jest gwarantowana przez nas wszystkich
— kulture i historie Polski.”

Refleksja i wnioski

Faktem jest, ze globalny kryzys eko-
nomiczny nie mégt pozostaé bez wply-
wu na rynek sztuki. Jednakze wplyw
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6w, z uwagi na niskie skorelowanie
tegoz obszaru z rynkami finansowymi,
mial ograniczone znaczenie. Najmoc-
niej ucierpiat segment sztuki wspolczes-
nej, gdzie w ostatnich latach w wyniku
licznych spekulacji ceny zostaly sztucz-
nie wywindowane, a wielu artystow
ogarngla komercyjna goraczka. Coraz
powszechniej zauwazalnym zjawiskiem
stawaly si¢ swego rodzaju fabryki dziet
sztuki, w ktorych wspdlczesni tworcy,
zajeci obowigzkami okotorynkowymi,
zatrudniali grupy rzemie$lnikéw wyko-
nujacych ,,dzieta sztuki” w typie danego
artysty. ArtyScie pracodawcy pozosta-
walo woéweczas jedynie ich sygnowanie.
Obecna sytuacja sktania do refleksji nad
przesztoscia oraz do wyciagnigcia wnio-
skow. Kryzys, procz niewatpliwych
probleméw i negatywnych konsekwen-
cji, niesie z soba takze pewnego rodza-
ju pozytywy. ArtySci zamiast myslec,
w jaki spos6b w jak najkrétszym czasie
namalowa¢ czy wyrzezbi¢ jak najwiecej
prac, majg wreszcie mozliwo$¢ zastano-
wienia si¢ nad tym, co namalowa¢ lub

wyrzezbil. |
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